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Jakze czgsto w zyciu stajemy sie inni i tracimy tych,
z ktérymi byliémy mtodzi i, no c6z: niewinni'.
Christa Wolf

I. Cele i zalozenia badawcze

Celem niniejszego artykulu jest analiza kategorii zwigzanych z etyka komunikacji
w filmie Andrzeja Zulawskiego Diabet (1972). Interesujgce poznawczo wydaje sie
przesledzenie manipulacji oraz perswazji jezykowej, obecnych w jednym z pierwszych
polskich horroréw. Za uzasadnione metodologicznie uznano wykorzystanie perspek-
tywy aksjologicznej i komunikacyjnej. Na uwage, w omawianym obszarze, zastuguje
kontekst historyczny oraz polityczny filmu, poniewaz ewokuje znaczenia etyczne
z uwzglednieniem czaséw, w ktdérych obraz powstawal, oraz epoki, o ktérej opowiadal.
Kwestie etyczne znajdowaly si¢ w obszarze zainteresowan, rozmyslan i dyskusji Zu-
tawskiego, o czym rezyser wspominat w kontekscie wspdtpracy z Andrzejem Wajda:
»Bytem trzy razy asystentem Andrzeja Wajdy, bardzo wiele mu zawdzigczam w sensie
ludzkim. Nasze rozmowy dotyczyly raczej tego, po co sie¢ w ogéle kino uprawia. Jaka
jest etycznos¢ czy nieetyczno$¢ kina, moralnos¢ czy niemoralnosé zachowan, o co to
chodzi w ogodle, a nie jak sie je robi™

Za wigzace dla niniejszych rozwazan przyjeto rozumienie etyki komunikacji jako
synonimicznej wobec etyki stowa, wedle propozycji Anny Cegiely: ,,Etyka slowa jest

1 C. Wolf, Az do trzewi, thum. S. Blaut, Warszawa 2006, s. 14.
2 P. Kletowski, P. Marecki, Zulawski. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 57.
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zatem w gruncie rzeczy etyka komunikacji, zachowan jezykowych, nie samego jezyka,
bo jezyk jako taki nie moze by¢ etyczny lub nieetyczny. Moralne lub niemoralne moze
by¢ jedynie zachowanie uzytkownika jezyka”s. Podobnie presuponowat Jerzy Bartmin-
ski: ,,Etyka stowa obejmuje nie tylko kwestie «systemowe» — ortograficzne, gramatyczne
ileksykalne, lecz takze pragmatyczne, dotyczace wzorcoéw uzycia jezyka w komunikacji
spolecznej, jest wiec takze etyka dyskursu”4. Monika Kaczor przypomina, ze , kultura
stowa w komunikacji migdzyludzkiej wymaga respektowania regul moralnych™. Nie
bez znaczenia sg réwniez konstatacje Jadwigi Puzyniny i Anny Pajdzinskiej, ktore
zauwazaja: ,zasady etyki stowa oparte na takich wartosciach, jak zyczliwos¢, potrzeba
kontaktu z drugim cztowiekiem, szczeros$¢, prawda, uczciwo$é, szacunek dla innosci,
gotowos$¢ dziatan dla dobra wspdlnego”. Mozna przyja¢ zakladane przez badaczki
zasady etyki stowa jako zasady komunikacji, ktére dodatkowo, ze wzgledu na analize
w tej perspektywie filmu jako medium, staja si¢ takze zasadami etyki mediéw. Etyka
mediéw, w tym przypadku, rozumiana jest jako obszar, w ktérym zostaja ,wypracowane
kryteria ocen etycznych obecnych w nich treséci i form medialnych™.

Etyka komunikacji jest zagadnieniem niezwykle pojemnym, chociaz wchodzi w zakres
przede wszystkim nauki o komunikacji, to w sposdb oczywisty musi by¢ rozpatrywana
takze w obszarze retoryki, aksjologii oraz kultury jezyka. Tym samym narzedzia wypra-
cowane na gruncie tych dyscyplin okazujg si¢ pomocne przy analizie Diabla. Wszakze
nie tylko aspekty estetyczne czy strukturalne powinny by¢ rozpatrywane w przypadku
dziet filmowych, ale réwniez etyczne, aksjologiczne, komunikacyjne. Tak samo jak kazda
dziedzina sztuki film, oprdcz sensow estetycznych, generuje rowniez mniej lub bardziej
wyrazne aspekty etyczne. Michait Bachtin podkre$lal koherentno$¢ miedzy estetyka
a etyka. Wedtug uczonego zwigzek ten powinien katalizowac si¢ w odbiorze dziela, a jest
zwigzany ze sferg ekspresyjng, ktdrg warstwa estetyczna wywotuje u odbiorcy:

[...] tre§¢ aktu wczuwania si¢ jest etyczna [...]. Tre$¢ te mozna interpretowac i przeksztalcaé

w réznych kierunkach: [...] moze ona warunkowac¢ etyczny postepek (najpowszechniejsza for-

ma interpretacji tre$ci wezuwania sie: sympatia, litos¢, pomoc), mozna wreszcie uczynic ja przed-
miotem estetycznego spelnienia®.

Taka wlasnie sytuacja komunikacyjna pojawia si¢ w odbiorze Diabta Zutawskiego.

3 A. Cegiela, Etyka stowa w dyskursie publicznym, [w:] Stowo we wspélczesnych dyskursach, red.
K. Jachimowska, B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz, £6dZ 2014, s. 23.

4 J. Bartminski, Etyka stowa a potoczny wzorzec komunikacji, Rada Jezyka Polskiego, https://rjp.
pan.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=1352#sdfootnote8sym, [dostep 5.07.2023].

5 M. Kaczor, Estetyka stowa a kultura jezyka, Zielona Géra 2009, s. 83.

6 J. Puzynina, A. Pajdzitiska, Etyka stowa, [w:] O zagrozeniach i bogactwie polszczyzny. Forum
Kultury Stowa, Wroclaw 1995, red. ]. Miodek, Wroclaw 1996, s. 42.

7 M. Drozdz, Etyczne aspekty mediéw integralng czescig nauk o mediach, ,,Studia Medioznaw-
cze” 2013, N1 4, S. 13.

8 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, thum. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 41.
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I1. Stan badan

Okazuje sig, ze w polskim filmoznawstwie niewiele jest prac dotyczacych wzmianko-
wanych powyzej sfer odniesionych do kina Zutawskiego. Pojawiaja sie jedynie powierz-
chowne ujecia, gtéwnie na marginesie innych rozwazan®. Pisano o etyce i aksjologii
w kinie moralnego niepokoju'®. Szczegélnie wdzieczny pod tym wzgledem okazal sie
dorobek artystyczny Krzysztofa Zanussiego™ oraz Krzysztofa Kieslowskiego™. Twor-
czo$¢ filmowa rezysera Amatora gléwnie dlatego, ze koncentrowat sie on na konfron-
towaniu bohateréw z ré6znorodnymi dylematami natury moralnej; stad tez jego kino,
podobnie jak kino Zanussiego, wpisuje sie w kategorie kina wartosci, a wartosci sa
sprzegniete z etyka. Tymczasem dorobek kinematograficzny Zutawskiego pozostawat
na uboczu zainteresowania w tych kategoriach.

Stynny utwér Zulawskiego rozpatrywano juz wielokrotnie w obszarze filmoznaw-
stwa. Ze wzgledu na bogactwo znaczen, senséw oraz kodéw interpretowano obraz na
kilku poziomach. Kolejni badacze odkrywali poszczegdlne warstwy tego wyjatkowego
dzieta. Rozpatrywano je w kategoriach poetyki horroru®, filozofii romantycznej'4,
polityki ekscesu’, problematyki zta'®, w perspektywach historycznych?, komparaty-
stycznych®® czy gnostycznych®. Nie pojawita sie jednak do tej pory proba egzegezy
filmu z perspektywy aksjologicznej oraz komunikacyjnej. Tym samym warto przyjrzec

9 Zob. np. T. Jopkiewicz, Najwazniejsze to krzyczec. Niespodziewany triumf moderny, ,Film”
1991, Or 23, . 10-11.

19 Zob. D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokét wybranych problemdéw poetyki i etyki, Po-
zZnan 2003.

" Zob. ]. Balicki, Personalizm etyczny tworczosci filmowej Krzysztofa Zanussiego, ,Studia Gdan-
skie” 1992, nr 8, s. 78-126; M. Marczak, Niepokdj i tesknota. Kino wobec wartosci. O filmach Krzysz-
tofa Zanussiego, Olsztyn 2011.

12 Zob. np. A. Kulig, Spotkanie etyki i filmu w tworczosci Krzysztofa Kieslowskiego, ,,Kwartalnik
Filmowy” 2000, nr 29-30, s. 53-58.

13 Zob. PJ. Rodan, Nieprzyjemna groza apokaliptycznej wizji Andrzeja Zutawskiego w filmie , Dia-
bet”, [w:] idem, Polski horror, czyli o filmie grozy stéw kilka, £.6dz 2008, s. 49-64.

4 Zob. M. Maron, ,,Diabet”: historia, zto i gnoza romantyczna, [w:] idem, Romantyzm i kino.
Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich rezyseréw z lat 1947-1990, Lublin 2019, s. 149-177.

5 Zob. S. Jagielski, Przerwane emancypacje. Polityka ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982, Kra-
kéw 2021, s. 139-160.

16 Zob. M. Kasprzak, Ludzka postac zta na przyktadzie filmu , Diabet” Andrzeja Zutawskiego,
»Kultura i Historia” 2018, nr 33, s. 252-260.

17" Zob. S. Jagielski, op. cit., s. 141; M. Maron, ,, Diabet ™ historia, zto i gnoza romantyczna..., s. 150-161.

8 Zob. J. Rawski, Pomigdzy gatunkami i formami artystycznymi. Reminiscencje ,Kordiana” Juliu-
sza Stowackiego w filmie ,, Diabet” Andrzeja Zutawskiego, ,,Pleograf. Historyczno-Filmowy Kwartal-
nik Filmoteki Narodowej” 2022, nr 1, https://pleograf.pl/index.php/pomiedzy-gatunkami-i-formami-
artystycznymi-reminiscencje-kordiana-juliusza-slowackiego-w-filmie-diabel-andrzeja-zulawskiego/,
[dostep 30.06.2023].

19 Zob. M. Maron, Wobec zta. Problem gnozy w polskich filmach Andrzeja Zutawskiego z lat 7o0.,
»Kwartalnik Filmowy” 2022, nr 117, s. 56-61.
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sie Diablowi z zastosowaniem tej optyki, ktdra sama w sobie zaklada eklektyzm, nie
tylko metodologiczny, ale réwniez dyscyplinarny. O fortunnodci takich potaczen in-
terdyscyplinarnych $wiadczg chociazby badania Artura Mamcarza-Plisieckiego, ktory
kontaminuje filozofi¢, filmoznawstwo oraz retoryke.

II1. Geneza filmu - kontekst historyczny i polityczny

Niezwykle ciekawa jest recepcja oraz geneza Diabla. Ze wzgledu na poruszang w ni-
niejszym artykule problematyke etyczng i komunikacyjna, ktéra wiaze si¢ w filmie
z kontekstem historycznym oraz politycznym, konieczne jest przypomnienie etiologii
obrazu. Diabet jest drugim dzielem kinowym Zulawskiego®, powstal w 1972 roku, ale
wstrzymany przez cenzure, mial premiere dopiero w 1988 roku. Oficjalnym powodem
zaniechania dystrybucji byla warstwa obyczajowa dziela, szczegdlnie w sferze cielesnej,
odwazna jak na tamte czasy, oraz charakterystyczna, takze dla wielu pézniejszych fil-
mow rezysera, estetyka szoku. Prawdziwe zZrédlo stanowita jednak wlasciwie odczytana
przez komunistyczne wladze intencja rezyserska®2. Film w kostiumie historycznym
(II rozbidr Polski) oraz gatunkowym (horror) mial ukazywa¢ rzeczywisto$¢ marca
1968 roku i rozpracowywanie przez Stuzbe Bezpieczenstwa $rodowiska studenckiego:
»T0 byt film 0 1968 roku. O marcu studenckich rozruchéw, podsyconych przez zadna
wladzy frakcje nacjonal-tepakéw”?. Zutawski wspominat: ,,Najchetniej oczywiscie
to bym opowiedzial te historie wprost, ale tak sie nie dato, no to trzeba byto to ubra¢
pod maske. A jaka maska wydawala mi si¢ najtrafniejsza? Czaséw, kiedy Polska tracita
niepodlegto$¢, zapanowal totalny burdel i nagle sie okazato, ze policja rozmontowuje
szlachetng patriotyczna konspiracje swoimi metodami”?4. Na cenzorskie decyzje
wzgledem Diabta wplynely réwniez rozgrywki wewnatrz obozu wladzy, o czym rezyser
opowiadal w wywiadzie-rzece:

[...] wogdle nie chodzilo o film Diabetl. [...], tylko o to, zeby jedni przepedzili, lub nie, drugich.
[...] za film Diabet udalo im si¢ wysadzi¢ jedynego cztowieka, uchodzacego za stosunkowo libe-
ralnego w rzadach komunistycznych, to znaczy pana Jozefa Tejchme, ktory wylecial ze stanowi-
ska przez moj film. Krétko moéwiac, rozpetano burze wokot filmu Diabet, zeby wyrzuci¢ Tejchme

¢ Zob. A. Mamcarz-Plisiecki, Filozofia i retoryka filmu. Perspektywa realizmu filozoficznego,
Lublin 2019.

21 Debiutem rezysera byta Trzecia czgsé nocy, rez. A. Zutawski, Polska 1971. Warto dodad, ze kwe-
stie etyczne, wybory moralne stanowia wazng plaszczyzne dzialania bohateréw tego filmu, sam ar-
tysta mowit o Trzeciej czgsci nocy: ,To byl bardzo konwencjonalny scenariusz, ale dla mnie stat sie
trampoling do tego, zZeby opowiedzie¢ co$ waznego o naszej moralnosci i etyce’, A. Zulawski, Ostat-
nie stowo, rozm. R. Kim, Warszawa 2011, s. 50.

22 Zob. ibidem, s. 154

23 A. Zutawski, Zaulek pokory, Warszawa 2000, s. 145.

4 P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 183.
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iludzi, ktoérzy my$la troszeczke bardziej migkko [...], zeby oni wylecieli, Zeby zostal sam beton.
To jest interesujace, jak zZycie powiela film, jak si¢ robi film o manewrze, a samemu staje si¢ czto-
wiek ko$cig w pysku psa, ktéry tez manewruje o co$, o sklep z migsem, czyli wladze, bo zwykle
chodzi o wladze tym ludziom.

Jak przypomina Anna Kaplinska-Struss, ,cale inteligenckie kino polskie byto prze-
sigkniete duchem niewypowiedzianej zaloby po Marcu”?¢. Warto doda¢, ze Zutawski
byl jednym z pierwszych, jezeli nie pierwszym rezyserem, ktéry mial odwage przedsta-
wic artystycznie tamte wydarzenia, a raczej oddac ich klimat za pomocg podwojnego
jezyka ezopowego (genologicznego oraz historycznego). Manuela Gretkowska celnie
podsumowata kontekst powstania filmu i powody, dla ktdrych cenzura tak radykalnie
go zaatakowala; pisarka wskazywala na etyczny, metafizyczny i nonkonformistyczny
charakter Diabta:

Agresje cenzury wobec filméw Zulawskiego [...] mozna ttumaczyé tym, ze filmy te byly czyms
wiecej niz tylko protestem przeciw komunistycznej codziennosci. Dotykaly one istoty tego sys-
temu, gdyz byly przeciwko kltamstwu nie tylko politycznemu, ale i metafizycznemu. Diabet [...]
pokazuje on takze metafizyczne tlo zdrady, klamstwa, upadku. [...] Filmy metafizyczne neguja-
ce zasade istnienia Zta, mozna skaza¢ tylko na nieistnienie®”.

IV. Zagadnienia etyczne i komunikacyjne w Diable

Puzynina przekonuje, ze ,,Stowo jest cztowiekowi zadane™. Te teze badaczki nalezy
rozumie¢ jako wymagania, ktore stawia stowo jego uzytkownikowi. Wymagania, ktore
nalezy pojmowa¢ w wymiarze etycznym jako odpowiedzialno$¢ zaréwno wobec dru-
giego czlowieka, jak rowniez wobec samego siebie. Andrzej Markowski przypomina
z kolei, ze etyka stowa (a tym samym etyka komunikacji) ,,jest jednym z warunkéw
tego, co nazywa si¢ powodzeniem, fortunnoscig aktu mowy. Zasadza si¢ ona na na-
turalnym oczekiwaniu odbiorcy tekstu, ze ten, kto méwi (pisze), jest prawdoméwny;,
nie oszukuje™. Te konstatacje, istotne dla pojmowania etyki komunikacji, znajduja
zastosowanie w filmie Zulawskiego, w ktérym bohater tytutowy - Diabel - za pomoca
ktamstwa, perswazji oraz manipulacji jezykowej realizuje oszukancze cele polityczne
wzgledem mtodego spiskowca, Jakuba. Cele te sg ukryte pod pozorami checi naprawy
$wiata. Perswazja, na potrzeby tego tekstu, jest rozumiana jako ,,starania o wywarcie
bez przymusu, za pomocy przekazéw (stownych i pozastownych) i zawartej w nich

25 Ibidem, s. 182-183.

26 A, Kaplinska-Struss, , Marzec '68”, ,Kino” 2022, nr s, s. 8.

*7° M. Gretkowska, ,,Gnostyk, ktory przezyt”, [w:] Opetanie. Ekstremalne kino i pisarstwo Andrzeja
Z'uiawskiego, red. S. Naitza, A.A. Cinema, oprac. wersji pol. K. Merta, Warszawa 2004, s. 131.

287, Puzynina, U podstaw etyki mowy, ,Ethos” 1988, nr 2/3, s. 132.

2% A. Markowski, Kultura jezyka polskiego. Teoria. Zagadnienia leksykalne, Warszawa 2012, s. 8.
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argumentacji (racjonalnej i emocjonalnej), stanowiacej wynik selekgji tresci i form,
wplywu na przekonania, opinie, postawy, nastroje, a co za tym idzie, i na zachowania
adresata/adresatow tych przekazéw”3°. Manipulacja, zgodnie z definicjag Markowskie-
go, stanowi ,,uzywanie wyrazow, wyrazen i wypowiedzen, ktorego celem jest proba
nieuczciwego wplywania na zachowania, postawy i przekonania innych ludzi. [...]
Odbiorca tekstu zmanipulowanego nie jest $wiadomy tego, ze takiemu zabiegowi jest
poddawany, ze nie jest $wiadomy rzeczywistych celéw uzywania okreslonych srodkéw
jezykowych™".

Akgcja filmu rozgrywa sie w 1793 roku, po II rozbiorze Rzeczypospolitej. Tytuto-
wy Diabel/Nieznajomy przybywa do zakladu psychiatrycznego, by uwolni¢ Jakuba
zamknietego za probe dokonania zamachu na krola Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego. Kamera podaza za bohaterem poprzez korytarze dawnego klasztoru. W jednej
z komnat trwa operacja zolnierza, nastepuje zblizenie na posta¢ zakonnicy uczest-
niczacej w zabiegu, ktora stwierdza: ,,mowia, Ze nikt nigdzie si¢ nie bronil, Ze sejm
zatwierdzil rozbidr kraju”??, wskazujac tym samym na czas akcji filmu. Z wypowiedzi
mniszki nalezy wywnioskowa¢, ze chodzi o sejm rozbiorowy, tzw. sejm grodzienski.
W jego trakcie polska szlachta 25 wrze$nia 1793 roku wyrazila nieme przyzwolenie
na II rozbidr, milczeniem ratyfikowata traktaty rozbiorowe, a jak wiadomo juz ,,od
czas6w starozytnych milczenie w pewnych sytuacjach zwyklo si¢ interpretowac jako
oznake zgody”3. Qui tacet, consentit. Warto przywola¢ w tym kontekscie stowa ze
Zmowy obojetnych Brunona Jasienskiego: ,,Nie bdj sie¢ wrogdw — w najgorszym razie
mogg cie¢ zabié. Nie bdj si¢ przyjacidt - w najgorszym razie moga ci¢ zdradzi¢. Strzez
sie obojetnych - nie zabijajg i nie zdradzajg, ale za ich milczacg zgoda mord i zdrada
istnieja na $wiecie”34.

Jakub, wyprowadzony przez tytulowego Nieznajomego z zakladu psychiatrycznego,
dowiaduje sie, ze jego oswobodziciel jest kim§ w rodzaju przewodnika, gdyz ten tak
mowi o sobie: ,Traktuj mnie jak duchownego, ja dbam, zeby$ nie pobladzil™®. Wczesniej
podkreslal: ,,Ja uratowatem ci zycie®. Te stanowcze okre$lenia oznajmujace (,,urato-
walem”) oraz rozkazujace (,traktuj”) majg za zadanie wzbudzi¢ w Jakubie nie tylko

3¢ 'W. Pisarek, Perswazja - jak jg widzq, jak jg piszg, [w:] Jezyk perswazji publicznej, red. K. Mo-
siolek-Klosinska, T. Zgotka, Poznan 2003, s. 15.

3t A. Markowski, op. cit., s. 8.

32 Diabel, rez. A. Zulawski, Polska 1972.

33 S. Buda, Milczenie: migdzy semiotykg a metafizykg, [w:] Milczenie. Antropologia — Hermeneu-
tyka, red. A. Regiewicz, A. Zywiolek, Czestochowa 2014, s. 25. Rdwniez zob. E. Wieczorek, O mowie
zawartej w milczeniu, ,Studia de Arte et Educatione” 2019, t. 4, 5. 17.

34 B. Jasienski, Zmowa obojetnych. Nieukoticzonej powiesci czes¢ pierwsza, thum. W. Melcer, War-
szawa 1962, S. 5.

35 Diabet, op. cit.

36 Ibidem.
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zaufanie, ale réwniez utworzy¢ zaleznos¢ miedzy interlokutorami. Tytutowy bohater
konsekwentnie osacza mtodziefica. Nieznajomy wysyta szlachcica do zamku jego daw-
nych przyjaciét spiskowcow, w ktérym mieszka rowniez niegdysiejsza narzeczona. Na
miejscu okazuje sig, ze wspottowarzysze walki wykonuja ,,modne tance patriotyczne™,
ktore tytutowy bohater komentuje: ,,Tak si¢ tariczy na mogile niepodleglej ojczyzny”38.
Rzeczywisto$¢ II rozbioru Rzeczypospolitej szokuje mtodego szlachcica na dwdch
poziomach - publicznym i prywatnym. Do tego dochodzi fakt, ze dawna narzeczona
okazuje si¢ brzemienna. Rozczarowaniu towarzyszy zadanie, ktére wyznacza Jakubowi
Diabel, dajac mu brzytwe: ,,Masz ognisty miecz, aby$ si¢ nim domagal...”.

Gdy mlody szlachcic powraca z zamku, ostatecznie przekonany o sprzeniewierzeniu
sie dawnych przyjaciét ideom, o ktdre walczyli, gdy juz wie, ze jego szczescie rodzinne
nie zostanie zrealizowane, Diabel przekonuje go: ,,Jestes odrzucony, po$wiecates sie na
darmo. Wokét ciebie jest pusty krag, w ktérym $mierdzi tylko padlina, a dalej zdrada,
ztamanie §lubow, niepotrzebnos$¢™#°, a nastepnie méwi z emfaza: ,W tym jest cata mo-
ralnos¢. Wszystkie prawa. Kiedy zabijasz, pozostawiasz tylko $lad, wigc twoje jest dzieto
oczyszczania. Oczyszczaj! Ja ci to daje! Oferuje ci na wlasno$¢ wszystek grzech, ktéry
jest wokot ciebie™#, Uzycie czasownikéw w trybie rozkazujacym spelnia podwojna
funkcje: mtody spiskowiec ma realizowaé cele wyznaczone mu przez Nieznajomego,
usungé ze $wiata ludzi niewygodnych dla pruskiej wladzy, jak réwniez calkowicie
podporzadkowa¢ si¢ mocodawcy. Komunikat w tym przypadku réwniez ,wstrzasa
adresatem od strony ideologicznej”#*, poniewaz perswazyjna wypowiedz Diabla od-
nosi si¢ do idealizmu, pozornie szlachetnych celéw, ale rozumianych w duchu Niccola
Machiavellego®. Stowa Nieznajomego stanowig przyklad wypowiedzi performatywnej,
aktu mowry, ktdry przeklada si¢ na dzialanie, zmiane rzeczywistosci. W tym przypadku
jest to czynno$¢ perlokucyjnat4, stowa beda mialy okreslone skutki. Uwidacznia si¢
zatem funkcja impresyjna (pobudzanie do reakeji).

Perswazyjna wypowiedz Nieznajomego zawiera takze dezinformacje. Jej przekaz jest
falszywy - Jakub ma oczyszczac $wiat, realizujac rzekomo cel etyczny, a tak naprawde
intencja dotyczy dazenia czysto politycznego, stuzacego interesom zaborcy. Warto

37 Ibidem.
38 Tbidem.
39 Ibidem.
40 Ibidem.
4 Ibidem.
U. Eco, Nieobecna struktura, thum. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996, s. 189.
4 Zob. M. Baranowska, Cel uswigca srodki, czyli Niccolo Machiavellego rozwazania o wladzy,
Torun 2018.
44 Zob. J.L. Austin, Méwienie i poznawanie. Rozprawy i wyklady filozoficzne, ttum. B. Chweden-
czuk, Warszawa 1993, s. 646-647.
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wspomnie¢, ze w czasach, w ktérych Zutawski umiejscowit akcje Diabla, dezinformacja
za pomoca fake newséw rozwijala si¢ juz z powodzeniem*. Nota bene, retoryczny mo-
del perswazji ma wpisany w swojg istotowo$¢ kwestie etyczne, czyli ,,sposob méwienia
zgodny z etosem moéwcy” 6. Tytulowy Diabet tamie zasade etyczno$ci. Analizowane
wypowiedzi Nieznajomego realizujg przede wszystkim funkcje dystorsyjna jezyka, ktéra
ma ,,charakter dezinformujacy przez podawanie informacji dowolnie sterowanej, prze-
ksztalcanej, fragmentarycznej i falszywej. Jest funkcja komunikatywna a rebours, gdyz
pozwala nadawcy, przy zachowaniu pozoréw informowania, wprowadzaé $wiadome
niedopowiedzenia, stajac sie instrumentem manipulacji’#”. W podobnie odwréconym
porzadku aksjologicznym dziala w postepowaniu tytutowego Diabta retoryka i per-
swazja, ktora nie prowadzi do porozumienia, ale manipulacji, czyli istnieje poza spo-
dziewanymi efektami hermeneutycznymi, opisywanymi przez Michata Januszkiewicza:
Retoryka jako dyscyplina, majac za swoj cel perswazje, zajmuje si¢ wytwarzaniem mowy odczy-
tywanej przez hermeneutyke. Pragnac pozna¢ odbiorce, ktdrego chce przekonad, wkracza wszak
retoryka w hermeneutyczny obszar porozumienia, poszukiwania tego, co wspolne. Jednakze po-
szukiwanie tego, co wspdlne i bliskie — topoi — jest przeciez rowniez domeng retoryki. Herme-
neutyka z kolei, podejmujac probe rozumienia, zawsze dazy do jego artykulacji, wdziera si¢ wigc
w obszar retoryki. I podobnie jak retoryka stawia przed soba problem innego, na ktérego usitu-
je sie otworzy¢ w rozmowie®,

Jakub to przyktad typowego bohatera romantycznego; sadzi, niczym Kordian z dra-
matu Juliusza Stowackiego, ze ma wypelni¢ wielkg misje, zmienia¢ $wiat, naprawi¢ go,
sprobowa¢ nada¢ mu na nowo porzadek, usensownic. Jest to wszakze $wiat chaosu
rozgrywajacego sie na réznych poziomach - rodzinnym, politycznym, moralnym, spo-
tecznym, kulturowym. Chaos mikro (rodzina, przyjaciele) to odzwierciedlenie chaosu
makro (II rozbior Polski). Jakub sadzi, ze jego dziatania przyniosg skutek naprawczy.
Intencje bohatera sg etycznie nienaganne, to $wiat, ktdry zastal, jest nieetyczny. Zgod-
nie jednak z zasadami ,,romantycznej filozofii egzystencji, ktdra skazuje zbuntowang

4 O czym $wiadczy chociazby przerdbka alegorycznego Kotacza krélewskiego Jeana Miche-
la Moreau’a (1773), ktérej dokonal Johannes Nilson. Moreau rysunkowo przedstawit I rozbior Pol-
ski, ukazal Stanistawa Augusta Poniatowskiego zalamanego z powodu tego wydarzenia, tymczasem
w falszywej grafice Nilsona ,,zgromadzeni monarchowie zdajg si¢ by¢ w radosnych nastrojach, jak
gdyby prowadzili towarzyska rozmowe. Widzom ukazuje si¢ krdl Stanistaw August Poniatowski, kto-
ry z zadowoleniem pokazuje dokumenty potwierdzajace legalno$¢ rozbioru”, M. Asciukiewicz, Ta-
jemnicze dzielo dotyczgce I rozbioru Polski. Czym jest i co przedstawia ,,Kolacz krolewski”?, https://
tohistoria.pl/tajemnicze-dzielo-dotyczace-i-rozbioru-polski-czym-jest-i-co-przedstawia-kolacz-
krolewski/ [dostep 11.05.2023].

46 M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1998, s. 54.

47 T.T. Brzozowski, Deformacja i pozornos¢ dialogu w kontekscie quasi-relacji spotecznych, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica” 2013, nr 26, s. 120.

48 M. Januszkiewicz, By¢ i rozumie¢. Rozprawy i szkice z humanistyki hermeneutycznej, Krakéw
2017 8. 171.



Etyka komunikacji w filmie Andrzeja Zutawskiego Diabet 171

jednostke na porazke wobec tego, co wymusza $wiat zewnetrzny”#9, Jakub poniesie
kleske. W rzeczywistoéci wykreowanej przez Zulawskiego wszystko jest na opak,
jednak jedynie pozornie trudno sklasyfikowac¢ zto i dobro. Mlody szlachcic wyraznie
dostrzega granice miedzy obiema sferami, odwolujac si¢ do wartoéci oraz idealdéw,
tlumaczac swoj czyn (probe zamachu na kréla): ,,Ten krol byt grzeszny, koronkowy.
Utrzymat si¢ na tronie tylko dlatego, ze byl kochankiem carycy. Musiatem to zrobi¢”>°,
w innym miejscu Jakub doda: ,,Kiedy szedtem zabi¢ krola, bytem w goraczce, dalem
sie pochwyci¢. Nie wychowano mnie na to, zeby zabija¢. U progu jego sypialni ze-
mdlalem™". Nie ma wiec racji Bozena Uminska, piszac, iz ,w sferze wartosci i postaw
panuje to samo kazirodcze ugmatwanie jak w rodzinie. [...] Zte dobro i dobre zto -

>:

wszystko to bezforemne, wyplywajace z jednego metnego zrodla’s2. Jakub, oczywiscie
pod wplywem tytutowego Diabta, zacznie zabijac i nic go nie powstrzyma, ale sadzi¢
bedzie, ze czyni dobrze, Ze naprawia $wiat, ,,oczyszcza’, jego intencje beda szlachetne.
Wszakze to nie on zmienit si¢ w czasie pobytu w zakltadzie psychiatrycznym, to $wiat
radykalnie si¢ przeobrazit, stad jego rozgoryczenie zawarte w pytaniu retorycznym
skierowanym do dawnych przyjaciot: ,Gdzie jest to, cosmy sobie przysiegali, bracia
spiskowcy? Wierno$¢, odwaga?”s,

Wazng role w filmie odgrywa konflikt miedzy Jakubem a jego niegdysiejszymi
towarzyszami z grupy spiskowcow. Badacze komunikacji wyrézniajg trzy rodzaje
konfliktéw: ,wynikajace z negatywnego afektu lub emocji, réznic odnosénie do pogla-
déw oraz réznic w preferowanych procedurach™+. Tymczasem w omawianej sytuacji
niezgody realizowane sg wszystkie trzy typy, Jakub jest bowiem powodowany negatyw-
nym afektem — dawny przyjaciel zwiazal sie z jego narzeczona, nastapila dyferencjacja
w zakresie pogladéw na sprawy polskie oraz réznica w zakresie realizacji dzialania
niepodleglosciowego (geneza konfliktu) - Jakub zdecydowal si¢ dokona¢ zamachu
na krdla, pozostali byli temu pomystowi przeciwni. Potrdjny w znaczeniach konflikt
poteguje samotnos¢ bohatera, jego tragiczng sytuacje w §wiecie odwrdconych wartosci.

Diabel nieustannie manipuluje Jakubem, by ten realizowat jego cele. W jedne;j
ze scen filmu Diabel przekonuje szlachcica: ,,przezywam to, jakby mnie spotykato
samego’ %5. Zapewnienie o wspolnocie doswiadczenia intencjonalnie ma zblizy¢

49 K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, Krakéw 2021, s. 78.

5° Diabet, op. cit.

5 Ibidem.

52 B. Uminska, Wielki Rozbiér, ,,Kino” 1988, nr 9, s. 11.

53 Diabel, op. cit.

54 S.P. Morreale, B.H. Spitzberg, ].K. Barge, Przywddztwo w matych grupach. Wiedza i umiejet-
nosci, ttum. A. Jaworska-Surma, [w:] iidem, Komunikacja miedzy ludzmi. Motywacja, wiedza, umie-
jetnosci, thum. P. Izdebski, A. Jaworska-Surma, D. Kobyliniska, red. H. Brycz, Warszawa 2015, s. 254.

55 Diabet, op. cit.
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bohatera do Nieznajomego. Pozorna empatia nie jest w zadnym razie altruistyczna, po
chwili Jakub po raz kolejny otrzymuje od Diabta brzytwe. W jednej z ostatnich scen
filmu szlachcic pyta tytulowego bohatera: ,,Czy swiat wydaje mi si¢ wstretny, dlatego ze

jest chory, czy dlatego ze taki jest naprawde?”s®

, ten odpowiada: ,Zadajesz mi trudne
pytanie. [...] Ja ci tego nie umiem opowiedzie¢, ja ci to musze zatanczy¢”>”. Niemozno$é
werbalnego zakomunikowania odpowiedzi zostaje przez Diabta zwizualizowana. Kod
niewerbalny, w tym przypadku taniec, ekwiwalentyzuje kod werbalny. Nalezy postawi¢
pytanie, dlaczego Nieznajomy nie jest w stanie odpowiedzie¢ na pytania Jakuba? Dla-
czego decyduje sie zataniczy¢? By¢ moze odpowiedzi nalezy szukaé w stynnych stowach
Ludwiga Wittgensteina: ,,Granice mojego jezyka oznaczajg granice mojego $wiata’ss.
Tytulowy bohater nie jest w stanie odpowiedzie¢ werbalnie na pytania Jakuba, ponie-
waz w ten sposob mogtby sie zdekonspirowac, a mlody szlachcic pozna¢ tym samym
ukryte, nieetyczne cele Diabfa.

Tuz przed $miercig Jakuba tytutowy bohater zada od niego podpisania listy nazwisk
spiskowcdw, co nieswiadomy szlachcic czyni. Ich dialog ewokuje wydarzenia marca
1968 roku: ,,rozmowa tych dwdch postaci to po prostu przestuchanie, takie samo jak
to, jakim poddawani byli spiskowcy marca ’687%. Diabel nastepnie morduje Jakuba,
wypowiadajgc znaczace stowa: ,,Jakie to smutne, kiedy jestesmy igraszka w cudzych
rekach”®°, odnoszace sie do jego relacji ze szlachcicem. Chwile pézniej otrzymuje od
pruskiego oficera zaplate — oko kamery prezentuje spadajace na dlonie agenta srebrne
monety, nasuwajace asocjacje z trzydziestoma denarami, ktore otrzymat Judasz Iska-
riota. Ideologiczna warstwa filmu, w sposob oczywisty zawoalowana, nie uszta jednak
uwadze PRL-owskiej cenzury, poniewaz obraz zostal zakazany, o czym wspominano
powyzej. Zutawski udowadnia teze Benjamina Lee Whorfa, iz ,,system jezykowego
zaplecza [...] nie jest po prostu pewnym reproduktywnym narzedziem wyrazania idei,
lecz czynnikiem owe idee ksztattujagcym™®.

Cytowany na poczatku artykutu Bachtin wskazywal na koniecznos$¢ sprzezenia
miedzy do$wiadczeniem estetycznym a etycznym, czy raczej: na bazie przezycia es-
tetycznego powinno wytworzy¢ sie doswiadczenie, refleksja etyczna. Rosyjski badacz
pisal przeciez, ze ,tre$¢ aktu wezuwania sie jest etyczna”2. Identyfikacja z sytuacjq fa-
bularng w dziele sztuki lub empatyzowanie z bohaterem pozwala na odkrycie warstwy

56 Ibidem.

57 Ibidem.

58 1, Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 2002, . 64.

59 S. Dziadowiec, Rzecz o ,,pétkownikach” - zakazane filmy Andrzeja Zutawskiego w PRL, ,Vade
Nobiscum” 2016, t. 16, s. 55.

60 Diabet, op. cit.

61 B.L. Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistos¢, thum. T. Holowka, Warszawa 2002, s. 286.

62 M. Bachtin, op. cit., s. 41.
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etycznej, a tym samym zamanifestowanie jej w horyzoncie odbiorczym. Ta konstatacja
wydaje sie wazna dla przypomnienia, poniewaz film ze wzgledu na swojg wizualno$¢
postuguje si¢ przede wszystkim jezykiem obrazu. Warstwa estetyczna ztozona jest
zatem w jego przypadku z wizualno$ci (obrazu) oraz werbalnosci (komunikatow),
ktore tworzg fabute. Przekaz etyczny filmu formuje sie poprzez przezycie, utozsamienie
z doswiadczeniem bohatera, pojawia si¢ zatem postulowane przez Arystotelesa ka-
tharsis, ktorego wymiar etyczny przypomina Elzbieta Sarnowska-Temeriusz®. Wydaje
sie, Ze zaréwno widz §wiadomy niuanséw historycznych oraz politycznych ukazanych
w Diable, jak i ten nieznajacy genezy i recepcji dziela, moze doswiadczy¢ katharsis
w odbiorze tego nietatwego tekstu kultury, uwidoczniony bowiem w finale kontrast
miedzy szlachetnymi intencjami Jakuba a agenturalng dzialalnoscig tytulowego bo-
hatera sklania nie tylko do refleksji, ale rowniez przezycia opartego na zrozumieniu
doswiadczenia.

Konkluzje

W $wietle przedstawionych powyzej analiz za konieczne nalezy uznaé postawienie
tezy mowiacej, Ze zwigzek polityki oraz historii w sposob jednoznaczny wplynat na
warstwe gatunkows, fabularng oraz ideowa Diabla. I jest sprzegniety z szeroko ro-
zumianymi kwestiami natury komunikacyjnej oraz etycznej. Gléwny bohater filmu
z oddanego idealisty, romantyka na miare Kordiana z dramatu Slowackiego, stat
sie niewiadoma (a przez to tragiczng) ofiarg manipulacji i dezinformacji ze strony
pruskiego agenta, ktérego cele komunikacyjne, oparte na perswazji, od poczatku
ukierunkowane byly na fatszywych etycznie przestankach. Tytutowy diabel, wspot-
pracujacy z pruskimi zaborcami, najpelniej realizuje tez¢ postawiong przez Jerzego
Franczaka, iz wladza ,za posrednictwem idei i jezyka determinuje przekonania,
formuje potrzeby i pragnienia”®4. Warto doda¢, ze na okladce plyty zawierajgcej
muzyke Andrzeja Korzynskiego do analizowanego dziela Zutawskiego pojawita sie
wymowna grafika przedstawiajgce postacie z filmu: tytulowy diabet trzyma w rekach
marionetke, ktdra jest Jakub.

W ujeciu Zutawskiego polityka jest konstruowana na fundamencie manipulacji,
bez wzgledu na czasy, ktére ukazuje bezposrednio na ekranie (zabory) czy do ktérych
sie aluzyjnie odnosi (marzec 68’). Podobng teze postawi réwno dwadziescia lat pozniej
Wiadystaw Pasikowski w glo$nych Psach (1992). Jeden z bohaterdw filmu, Olo, méwi:

63 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz, O , katharsis” - raz jeszcze, ,,Pamietnik Literacki” 1980, z. 4,
S. 247-248, 259.
64 1, Franczak, Blgdzgce stowa. Jacques Ranciére i filozofia literatury, Warszawa 2017, s. 173.
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,»Polityka to jestesmy my! Tu, na tym wysypisku $émieci!”® W filmie Pasikowskiego byli
funkcjonariusze SB sami bedg manipulowani lub manipulowa¢ bedg innymi. Nomen
omen motyw oczyszczania, wyrazny w Diable, takze zostanie uwypuklony w Psach;
bohaterowie, dawni funkcjonariusze SB, mowig, ze trzeba ,,zrobi¢ porzadek”®®.

Dezinformacja odegrala znaczacg role w historii, chociazby podczas II wojny
$wiatowej®”. Zutawski ukazuje czasy II rozbioru Polski z aluzjg do marca 1968 roku,
stawiajac tym samym tezg, ze sztuka manipulacji zawsze stuzyta m.in. celom politycz-
nym. Obecnie, w dobie nowych mediéw oraz btyskawicznie zmieniajacego si¢ $wiata
cyfrowych mozliwosci, dezinformacja jest jeszcze skuteczniejszym, bo poprzez internet
powszechnym, zjawiskiem®®.

W kontekscie przedstawionych powyzej analiz, spostrzezen oraz konkluzji warto
odnotowad, ze dzieto filmowe, jak kazde dzieto sztuki, winno przybliza¢ odbiorce do
poznania do§wiadczenia drugiego czlowieka (zaposredniczonego przez aktordw, sfere
wizualng oraz fabule obrazu) tak, aby w widzianym do$wiadczeniu Innego, odbiorca
mogt zobaczy¢ wlasne doswiadczenie lub jego mozliwos¢, potencjalnosé. Zagadnienie
etyki komunikacji, w sposdb oczywisty sprzezone z etyka dzialania, wszak proces
komunikacyjny jest nieuchronny, nieodwracalny, ciagly i dynamiczny, ma zasadnicze
znaczenie w ujeciu ludzkiego do$wiadczenia, a jak przypomina Krzysztof Kopczyn-
ski, przywolujac mysl Roberta Sinnerbrinka: ,filozoficzne powotanie filmu, zwykle
nieuchwytne, polega na jego zdolnosci do jaskrawego ujawnienia zapomnianych
lub zatartych aspektéw doswiadczenia, [...] poszerzajac obszar charakterystycznych
aspektow $wiata, ktorych mozemy doswiadczy¢, by potem sie do nich z namystem
odwolywac”®.

Zaprezentowane w Diable Zulawskiego zagrozenia, zwigzane z dekonstrukeja
etycznego aspektu komunikacji, stuza przestrodze oraz refleksji nad wykorzystywaniem
idealéw, za pomoca manipulacji, do celéw niemoralnych i szkodliwych w aspektach:
politycznych, spotecznych, kulturowych, interpersonalnych. Dziela takie jak Diabef -
nieoczywiste, kontrowersyjne, zmuszajace do namystu, moga by¢ rozpatrywane na
wielu poziomach interpretacyjnych. Wartosciowa wydaje si¢ pamie¢ o ich przestaniu
etycznym, jak przekonywal bowiem Wittgenstein: ,,Etyka i estetyka to jedno™”°.

65 Psy, rez. W. Pasikowski, Polska 1992.

66 Ibidem.

67 Zob. np. J. Deuve, Tajna historia podstepu w czasie I wojny swiatowej, ttum. K. Szezyriska-
-Mackowiak, Warszawa 2010.

68 Zob. M. Fisher, W trybach chaosu. Jak media spolecznosciowe przeprogramowaly nasze umy-
sty i nasz $wiat, ttum. M. Borowski, Krakow 2023.

69 K. Kopczynski, op. cit., s. 117.

7% L. Wittgenstein, op. cit., s. 80.
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Etyka komunikacji w filmie Andrzeja Zulawskiego Diabet

STRESZCZENIE: Celem artykulu jest analiza kategorii zwigzanych z etyka komunikacji w filmie
Andrzeja Zutawskiego Diabet. Interesujgce poznawczo wydaje sie przesledzenie manipulacji oraz per-
swazji jezykowej obecnej w jednym z pierwszych polskich horroréw. Za uzasadnione metodologicz-
nie uznano wykorzystanie perspektywy aksjologicznej i komunikacyjnej. Na uwage, w omawianym
obszarze, zastuguje kontekst historyczny oraz polityczny filmu, poniewaz ewokuje znaczenia etyczne
z uwzglednieniem czasow, w ktorych obraz powstawat oraz epoki, o ktérej opowiadal. Za wiazace dla
rozwazan przyjeto rozumienie etyki komunikacji jako tozsamej z etyka stowa.

SLOWA KLUCZOWE: Andrzej Zutawski, Diabet, film, horror, etyka komunikacji

The Ethics of Communication in The Devil by Andrzej Zutawski

SUMMARY: The aim of this article is to analyse the categories related to the ethics of communica-
tion in film The Devil by Andrzej Zutawski. It seems to be interesting cognitively to trace the ma-
nipulation and linguistic persuasion present in one of the very first Polish horror films. The use of
the axiological and communication perspective was considered methodologically justified. In the
area under discussion, the historical and political context of the film deserves attention, as it evokes
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ethical meanings taking into account the times in which the picture was made and the era it was tell-
ing about. The understanding of the ethics of communication as synonymous with the ethics of the
word was adopted as binding for these considerations. The Aesopian language used by the director
made it possible to universalize the story, whose interpretation in the context of political conditions
leads to diagnoses on the ethics of communication in modern times.

KEYWORDS: Andrzej Zutawski, The Devil, film, horror, ethics of communication



